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Filip TAK.
Z glebin czasu

Na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku, do Czech z Polski przybyt
mlody mezczyzna, Tadeusz Andrzej Krawczyszyn. W éwczesnej Czecho-
stowacji na sile przybierat okres zwany eufemistycznie przez establishment
,hormalizacjq”. Byt to czas, w ktorym prawdziwa sztuka musiata wycofad si¢
do kameralnych atelier lub nieortodoksyjnych pomieszczen wystawowych na
peryferiach miast. Dla nas — 0sob, ktdre po cichu zazdroscity Polsce wzgled-
nej swobody, zwtaszcza w obszarze kultury, oséb, ktore chodzity do Centrum
Kultury Polskiej w Pradze ogladac klubowe projekcje filméw Andrzeja Wajdy,
Krzysztofa Zanussiego oraz innych wybitnych polskich rezyseréw lub kupo-
wac ksiazki, czasopisma czy niewydawane u nas ptyty gramofonowe, decyzja
Polaka mogta by¢ zupelnie niezrozumiata. Z pewnoscig jednak miodzieniec,
ktory pozniej podpisywat sie jako Filip T.A.K., znalazt w Czechach przyjaciot
i przyzwyczail si¢ do srodowiska, ktore dobrze go przyjelo do kregu tak samo
czujacych i myslacych ludzi. Filip T A.K. po przyjezdzie do Czechostowacji,
do srodowiska dla Polaka nie tak bardzo réznego kulturowo i z ludzkiego
punktu widzenia nie tak bardzo niezrozumiatego, zaczal pracowaé¢ w Ma-
sywie Czesko-Morawskim w Zdziarze nad Sazawa, gdzie osiedlit si¢ i przez
pewien czas mieszkal.

Najnowsza twdrczoscia autora, ktdra przedstawia niniejsza wystawa,
w calo$ci zawladneta droga do wyzwolenia i swoistego oczyszczania obrazu.
Kompozycje geometryczne w pelni zajmuja dwa wymiary plaszczyzny, za-
rowno w przypadku malowidel, rysunkéw, jak i grafiki. Pobrzmiewa w nich
harmonia petnych podstawowych tonéw kolorystycznych zwartych mocnym
prawem linii. Tworczos¢ Filipa T.A.K. niejako wspo6tbrzmi z refleksjami chin-
skiego mnicha chan Shitao, ktéry w swoich Stowach mistrza o malarstwie
pisze: ,W najstarszych czasach nie bylo reguly, najbardziej ostateczna suro-
wa prostota (tchaj-pchu / tai-pu), jeszcze si¢ nie rozpadta. Gdy owa pierwotna
surowa prostota rozpadia si¢, nagle wytworzyla sie reguta. W czym zostala
osadzona? Utworzyla sie w jednej linii (i-chua). Ta pierwotna jedyna linia jest
rdzeniem wszelkiego jestestwa, korzeniem wszystkich znakdéw, jawnie uzy-
wanych przez bogdw, tajnie uzywanych przez ludzi, o czym jednak wspot-
czesni ludzie nie maja pojecia, dlatego tez regula jednej pierwotnej linii jest
ustanawiana ode mnie”.

Nalezy powiedzie¢, ze geometria Filipa T.A. K., oparta na grubosci linii nie
jest w zadnym stopniu owa zmatematyzowana struktura, z ktorgq pracowata
w latach szes$¢dziesiatych na przyklad interesujaca grupa czeskich artystow
zajmujacych sie abstrakcja geometryczna. Geometria w obrazach Filipa T A K.
bowiem nie opiera si¢ na modelach matematycznych, ale na fizycznosci au-
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tora, na motoryce jego cielesnego wyposazenia, a zatem na naturalnym i cal-
kowicie osobistym, czyli indywidualnym, ruchu rak i catego ciata. Oczysz-
czanie obrazu wynika z tego, ze artysta nie chce z géry wmusza¢ w obraz
zadnych podswiadomych form i znaczen poprzez swoja wprawnos¢, poprzez
to, co juz umie, ale niejako pragnie tego, by sens i pigkno rzeczy uzewnetrz-
nialy sie¢ same, nie chce przy tym im sta¢ na drodze. Przejawem tego jest na
przyklad fakt, ze artysta pierwsze gesty przed pusta plaszczyzna wykonuje
z zamknigtymi oczyma. Niemal jak szaman naturalnego narodu w glebinach
czasu, ktory rzuca kosci na ziemie, by na podstawie ich utozenia moc wro-
zy¢ tj. aby zobaczy¢ emanacje rzeczywistosci, ktorej inni nie widza. Z cza-
sem plaszczyzne obrazu Filipa T.A.K. catkowicie opanowuje abstrakcyjna, a
przy tym niezwykle emotywna kompozycja. Czy jednak ostatnie dzieta Filipa
T.A K. sa faktycznie abstrakcyjne? Powiedzialbym raczej, ze sa one celebracja
stworzenia, celebracja natury, jej nieprzezwyciezonej mocy tworczej, jej nie-
uchwytnej dynamiki. Natura nie jest tu obecna w postaci zjawisk, ale w swej
tworczej potedze. Nie bez kozery greckie fysis, czyli przyroda, ma taki sam
indoeuropejski rdzen stowa, jak wyraz ,byt”. W konicu to wiasnie przez natu-
re uzewnetrznia si¢ nam byt. Gdyby przed obrazami artysty ktos chcial uzy¢
sfowa , dekoracyjnos¢” czy ,,ornament”, to musimy zauwazy<, ze powstanie
ornamentu datuje si¢ gleboko w prehistorii czlowieka. Ornament naturalnych
i starozytnych narodéw powstawat jako abstrakcja na podstawie doswiad-
czen z silg przyrody, z roslinnoscia, z zamknietym, nieprzebytym swiatem
przyrody jako przestrzenia sakralng, z tajemnicq egzystencji, z czyms, co za-
wsze wykracza poza ludzka cielesnos¢. Natura byta czyms$ widocznym, mate-
rialnym, czyms, za pomoca czego niematerialne, transcendentalne elementy
sa przekazywane i prezentowane czlowiekowi. Ornament byt zatem oznacze-
niem swietej budowli lub okregu, wyznaczat jego granice, ostrzegat i glosit
stawe wigksza niz wszystko, co ludzkie. Byt znakiem transcendentalnej sity.

Réwniez my mamy w najnowszej tworczosci Filipa T.A.K. przed soba takie
znaki sity, ktora nas przewyzsza. Obecna tworczosc¢ artysty nie przedstawia,
tak jak do tego przywyklismy, tego, co juz znamy, ale zwraca nasza uwage
i wyprowadza nas poza przestrzenn codziennosci. Dzieje si¢ tak dlatego Ze
nawet sam artysta niczego nie wmusza w obraz, pozwala mu ptyna¢, pozo-
stawia go tak, aby ten wynurzyt sie z niewidzialnego ukrycia i wotal. Co istot-
ne, stowo , malowidlo”, ,malowac¢” wywodzg sie od starogdérnoniemieckiego
wyrazu ,ma”, czyli ,,znak”.
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Filip TAK
Z hlubin Casu

Na zad4tku sedmdesatych let ptisel do Cech z Polska mlady muZ
Tadeusz Andrzej Krawczyszyn, Pro Ceskoslovensko to byl tehdy piituhujici
Cas establishmentem eufemisticky oznaceny jako ,normalizace”, ¢as, kdy se
skutecné vytvarné uméni muselo stdhnout do soukromi atelierti, nebo neor-
todoxnich vystavnich prostor na periferiich mést. Pro nas, ktefi jsme Polsku
tiSe zavidéli relativni volnost, hlavné v oblasti kultury, a ktefi jsme chodili
do Strediska polské kultury v Praze na klubové promitani filma Andrzeje
Wajdy, Krzysztofa Zanussiho a dalSich vynikajicich polskych reZisérti, nebo
nakupovat knihy, casopisy a gramofonové desky u nds nevydavané, to mohlo
byt rozhodnuti zcela nepochopitelné. Jisté tu vSak mlady muz, ktery se po-
zdéji podepisoval jako Filip T.A.K. nasel pfatele a zvykl si na prostfedi, které
ho dobre pfijalo do okruhu stejné citicich a smyslejicich lidi. Filip T.A.K. po
piichodu do Ceskoslovenska, do prostiedi pro Polaka nikoliv kulturné zasad-
né odlisného a lidsky nepochopitelného a zacal pracovat na Ceskomoravské
vrchoviné ve Zdaru nad Sazavou, kde se také usadil a né&akou dobu Zil.
Nejnoveéjsi autorovu tvorbu, kterou prestavuje tato vystava, cele ovladla ce-
sta k oprostovani a jistému ocistovani obrazu. Geometrické kompozice plné
okupuji dva rozméry plochy, at je to malba, kresba nebo graficky list. Zazniva
v nich souhra plnych zakladnich barevnych tonti sevienych pevnym zakonem
c¢ary. Jako by tvorba Filipa T.A K. souznéla se zptisobem premysleni ¢inského
¢chanového Mnicha Okurky, ktery ve svych Malifskych rozpravach pise:
,V nejstarsich dobach nebylo pravidla, nejzazsi syrova prostota (tchaj-pchu) se
jesté nerozpadla. Jakmile se ona ptivodni syrova prostota rozpadla najednou
se ustavilo pravidlo.V ¢em se ustavilo? Ustavilo se v care (i-chua),v jediné care.
Ta jedina prvotni ¢dra je kmen veskerého jsoucna, kofen veskerych znameni,
zjevné uzivanych bohy, tajné uzivanych lidmi o ¢emZz vSak nemaji soucasni
lidé tuseni, proto se pravidlo jediné prvotni ¢ary ode mne ustavuje”.

Nutno fict, Ze geometrie Filipa T.A K. stojici na sile ¢ary viibec neni onou
matematizovanou strukturou s jakou n.pf, pracovala pozoruhodna skupina
¢eskych umélcti Sedesatych let, ktefi se vénovali geometrické abstrakci. Geo-
metrie v obrazech Filipa T.A.K. totiZ nevychazi z matematickych modeld, ale
z autorovy télesnosti, z motoriky jeho télesného ustrojeni, tedy z prirozeného
a zcela osobniho, tedy osobitého, pohybu rukou i celého téla. Vyc¢isStovani obra-
zu je vedeno tim, Ze umélec nechce obrazu pfedem vnucovat zaddné povédomé
podoby a vyznamy svou zruc¢nosti, tim co uz umi, ale jako by spiSe touzil, aby
se smysl i krdsa véci vyjevovala sama, aby ji nestal v cesté. Dokonce tfeba tak,
ze prvni gesta pred prazdnou plochou udéla se zavienyma ocima. Téméf jako
Saman prirodniho ndroda v hlubinach casu, kdyz hazi kastky na zem, aby
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mohl potom z jejich polohy véstit, tj. aby uvidél vyzafovani skute¢nosti, které
ostatni nevidi. Casem plochu obrazu Filipa T.AK. zcela ovladla abstraktn,
nicméné velmi emotivni kompozice. Ale jsou posledni dila Filipa T.A.K. sku-
te¢né abstraktni? Rekl bych spise, Ze jsou oslavou stvofeni, oslavou pfirody,
jeji neprekonatelné tviréi moci, jeji neuchopitelné dynamiky. Pfiroda tu neni
pritomna v jevovych podobdch, ale ve své tvorivé mocnosti. Ne nadarmo fec-
ké fysis, tedy pfiroda, ma stejny indoevropsky slovni zdklad, jako ceské slovo
,byti”. Vzdyt skrze pfirodu se nam toto byti vyjevuje. Pokud by tu prfed jeho
obrazy nékdo chtél pouZit slovo dekorativnost ¢i ornament, pak musime upo-
zornit, Ze vznik ornamentu se datuje velmi hluboko do lidské predhistorie.
Ornament prirodnich i starovékych narodi vznikal jako abstrakce na zakladé
zkuSenosti se silou pfirody, s vegetaci, s uzavienym, neprostupnym svétem
prirody jako sakralniho prostoru, s tajemstvim existence, s ¢imsi, co lidskou
télesnost vZdy presahuje. Pfiroda byla to viditelné, hmotné, ¢im se to nehmot-
né, transcendentni ¢lovéku sdéluje a ukazuje. Ornament tak byl oznacenim
posvatné stavby nebo okrsku, vyznacoval jeho hranice, varoval i hldsal slavu
presahujici vSe lidské. Byl znamenim transcendentni moci.

I my mame v nejnovéjsi tvorbé Filipa T.A.K. pfed sebou takové znameni
sily, ktera nds pfesahuje. Jeho soucasné dilo nezpodobuje, jak jsme navy-
kli, neukazuje, to, co jiz zname, ale upozorniuje a vyvadi nds mimo prostor
kaZzdodenni vSednosti. Je tomu tak proto, Ze ani umélec obrazu nic nevnucu-
je, nechava ho plynout, nechava ho, aby se vynoril ze skrytosti nevidéného
avolal. Ne nadarmo pochazi ¢eské slovo malba, malovat od starohornonémec-
kého slova ,,mal” - to jest ,znameni”.
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Andrzej Przewozny
Z glebin czasu

Andrzej Przewozny zaczat fotografowad, gdy miat 15 lat. Jego pierwszy
aparat zwat si¢ Smiena Symbol. A pozniej sprzet nie byt juz wazny. Wazne
byto utrwalanie swiatla w kazdym miejscu. Jest inicjatorem kilkudziesieciu
niekomercyjnych przedsiewzig¢ fotograficznych, zatozycielem Leszczynskie-
go Klubu Fotograficznego, autorem i wspdtautorem kilkunastu ksigzek i kil-
ku tysiecy artykuléw prasowych. Zamierza do konca Zycia fapac¢ swiatto do
ciemnego pudetka z dziurka

Fotografia wedlug Andrzeja Przewoznego to w gruncie rzeczy czas zatrzy-
many w ciemnym pudetku z otworem, jakim jest camera obscura. To proste
w zatozeniu urzadzenie stalo si¢ swoistym wehikutem, dzieki ktéremu mozli-
we jest przemieszczanie si¢ w sferze wspomnien, emocji obrazow.

Czas i przestrzen sa ze soba nieodigcznie zwiazane. Pierwsza zmienna mo-
dyfikuje druga. Czas odciska na przestrzeni swoje pietno znaczac je bardziej
lub mniej intensywnym $wiatlocieniem, wigeksza lub mniejsza intensywnoscia
barw. Przestrzen skapana w swietle tworzy najbardziej abstrakcyjne ksztatty.
Lany zbdz jawig sig, jak warkocz jasnowlosej kobiety, bezlistne galezie drzew
tworza iscie krolewskie mozaiki.

Swiatto — do dnia dzisiejszego nie do korica zdefiniowane zjawisko — ze
swoja korpuskularno-falowa natura jest tym, od czego zalezy jakos¢ zapisu
w soczewce aparatu fotograficznego. Sceptyk powie, ze to przeciez tylko wy-
cinek fali elektromagnetycznej zatamujacej si¢ pod réznymi katami. Fotograf
powie, ze od $wiatla wszystko si¢ zaczyna i na Swietle wszystko sie konczy.

Obok rzeczywistosci realnej istnieja jeszcze inne rzeczywisto$ci — innoreal-
ne. Uczestnictwo w rzeczywistosciach innorealnych moze by¢ tak samo rze-
czywiste jak w przypadku rzeczywistosci realnej. Nie przez przypadek np.
mozna spedzi¢ calty wieczor, czytajac fotografie. Czy fotografie mozna czytac?
Zwyklo sie méwic — ogladam fotografie. Takie podejscie do tematu wskazuje
wylacznie bierne podejscie do obserwowanego obrazu — ogladam jako bierny
widz. Dobra fotografia przeznaczona jest gléwnie do czytania, do aktywnego
wilaczenia si¢ w przekazang na papierze dwuwymiarowa rzeczywistosc.

Parafrazujac wybitng felietonistke Susan Sontag mozna powiedziec, Ze
swiatlo w fotografii pokazuje nam tylko powierzchnie zjawiska. Jego inter-
pretacja i odczytanie lezy po stronie umystu ludzkiego. Fotografia jest najsku-
teczniejsza forma przekazu, gdyz jeden obraz potrafi zastapic dziesiec tysiecy
stow. Najskuteczniejsza roéwniez dlatego, ze odciska indywidualny, niepowta-
rzalny slad w umysle kazdego czlowieka. I kazdy 6w obraz moze zinterpre-
towac indywidualne. I kazda interpretacja owego obrazu jest wyrazem osobi-
stego podejscia odbiorcy.
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»Z glebin czasu” w zapisie fotograficznym to ogarnianie pozadliwym
okiem camery obscura rzeczywistosci, zamkniecie fali elektromagnetycznej
w malym czarnym pudetku. A jednoczesnie przekazanie tego wycinka fali
elektromagnetycznej pod refleksje umystu ludzkiego. W ktérymkolwiek kie-
runku obrdcimy sig, zawsze towarzyszy nam swiatlo. Rodzimy sig, otwierajac
oczy na swiatto. Umieramy, gdy jego promien ciemnieje w soczewce naszych
zrenic. A wiec obserwujemy. Zachwycamy sie tym, na co padnie éw promien
swiatla. Zatrzymujemy to w naszym umysle. Wszak fotografia, to jedyny do-
wadd na to, ze istnielismy:.

Zonglujemy $wiatlem, mkniemy na raczych promieniach storica, zachwy-
camy sie cieniem — najbardziej ulotnym z tworéw tego swiata. Szukamy pigk-
na w zalomach starego ceglanego muru, w mozaikach niepotrzebnych rzeczy
wyrzucanych na $mietnik. I wciaz w sposob maniakalny probujemy utrwalic
swiatlo. Z racji jego korpuskularno-falowego charakteru, to jednoczesnie pro-
ste i trudne. Ale prébowac trzeba.

Kupwtef Toool

Krzysztof Taciak
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Andrzej Przewozny

Z. hlubin casu

Andrzej Przewozny zacal fotografovat ve véku 15 let. Jeho prvni fotoaparat
byl Smiena Symbol. Pozdéji uz technika nebyla diilezita. DtileZité bylo zachy-
tit na kazdém misté svétlo. Je iniciatorem nékolika desitek nekomercnich fo-
tografickych akci, zakladatelem LeSenského fotografického klubu, autorem
a spoluautorem vice nez deseti kniZek a nékolika tisic novinovych ¢lanka. Do
konce svého Zivota chce zachycovat svétlo do tmavé krabicky s otvorem.

Fotografie je podle Andrzeje Przewozného cas zastaveny v tmavé kra-
bicce s otvorem, coZ je camera obscura. Tento, svou podstatou jednoduchy,
pristroj se stal svého druhu strojem umoznujicim se pohybovat v prostoru
vzpominek a emoci obrazi.

Cas a prostor jsou se sebou nerozlu¢né spjaty. Prvni proménna méni dru-
hou. Cas otiskuje v prostoru svoji znacku s vice nebo méné intenzivnim Se-
rosvitem, vétsi nebo mensi intenzitou barev. Prostor ponofeny ve svétle tvori
nejabstraktnéjsi tvary. Lany obili vypadaji jako copy svétlovlasé Zeny, bezlisté
vétve stromu tvori vskutku kralovské mozaiky.

Svétlo — jev, ktery nebyl do soucasnosti tiplné definovan — se svou duali-
tou c¢astic a vInéni je tim, na ¢em zavisi kvalita zachyceni ¢oc¢kou fotoaparatu.
Skeptik by fekl, Ze se prece jedna o cast elektromagnetické vlny, ktera se lomi
pod raznymi uhly. Fotograf fekne, Ze svétlem vSechno zacina i pada.

Vedle skutecné reality existuji jesté dalsi, jiné reality. Ucast v jinych re-
alitdch mtiZe byt stejné autenticka jako ve skutecné realité. Neni nahodou,

Ze je na priklad mozné stravit cely vecer ¢tenim fotografie. Lze fotografie
opravdu ¢ist? Obvykle se fikd, Ze si fotografie prohlizime. Takovy pfistup
k této problematice prokazuje ale pouze pasivni vztah k pozorovanému ob-
razu — prohlizim si fotografie jako pasivni pozorovatel. Dobra fotografie je
urcena hlavné ke ¢teni, k aktivnimu zapojeni se do dvojrozmérné reality pre-
dlozené na papire.

Parafrazujice slavnou fejetonistku Susan Sontagovou, mtzeme fici, zZe svétlo
ve fotografii nam ukazuje jev pouze povrchné. Jeho interpretaci a precteni
zajistuje lidska mysl. Fotografie je nejacinnéjsi formou sdéleni, nebot jeden
obrazek dokaZe nahradit deset tisic slov. Nejacinnéjsi je také proto, Ze v mysli
kazdého clovéka zanechava individudlni a neopakovatelnou stopu. A kazdy
takovy obraz si miiZze kazdy interpretovat samostatné.

Hlubiny casu fotografického zaznamu predstavuji zachyceni reality zado-
stivym okem camery obscury a uzavfeni elektromagnetickych vin v malé
Cerné krabicce. A soucasné poskytnuti této ¢asti elektromagnetického vinéni
k reflexi lidskému rozumu. Kterymkoliv smérem se oto¢ime, vSude nds bude
doprovazet svétlo. Pfi narozeni otevirame oci na svétlo. Umirame, kdyZ jeho
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paprsek ztmavne na cocce nasich zornic. Pozorujeme. Obdivujeme véci, na
které dopadne paprsek svétla. Zastavujeme tyto okamziky v nasich myslich.
Protoze fotografie je jediny dikaz toho, Ze jsme existovali.

Zonglujeme se svétlem, padime po hbitych paprscich slunce, zasneme nad
cihlovych zdi, v mozaikdch nepotfebnych véci vyhozenych na smetisté.
A stale se manickym zptsobem snazime zachytit svétlo. Kvtli jeho dualité ¢a-
stic a vlnéni je to ale soucasné jednoduché i obtizné. Pfesto je to tfeba zkousSet.

Kupwtef Toool

Krzysztof Taciak
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Malarz i artysta grafik Filip T.A.K. a wlasciwie Tadeusz Andrzej Kraw-
czyszyn urodzit si¢ w 1953 roku we Wroctawiu. Po ukonczeniu Poznanskiej
szkoly renowacji pracowal w miejskim teatrze jako twodrca dekoracji. W 1974
przeprowadzit si¢ do Zdziaru niedaleko Sazawy gdzie spedzit 20 lat studiujac
z Peterem Brazda oraz w szkole artystycznej z profesorem Peterem Skarcelem.
Po wizycie w USA osiedlit si¢ w Havlickovej Borovej. T.A.K. wystawial swoje
prace nie tylko w Czechach, ale i za granica. Jego dziela znajduja si¢ w wielu
prywatnych kolekcjach w Europie, Azji i Ameryce pdinocnej. Niektore prace
znajduja sie w panstwowej kolekcji Republiki Czeskie;j.

Filip T.AK. jest osobg posiadajaca nie tylko dziwne imig, ale i przeznacze-
nie. Zyjac poérodku wzgdrz czesko-moravskich tworzy doéé niezwykte pra-
ce. Bez watpienia jest wspanialym artysta pelnym wewnetrznej determinacji.
Jego niesamowity talent pozwala mu na przenoszenie swoich wizji w jego
dzieta. Jego sceny sa czasami stworzone z fragmentéw rzeczywistosci two-
rzac nowa catos¢. Innymi razy pracuje czysto abstrakcyjnie zachowujac pod-
stawowe zasady, utrzymujac balans i harmonie¢ w kompozycji.

Dla artysty ludzkie ciato jest bardzo wazne, jednakze czasami zamienia si¢
w symbol. Rownie wazna jest jego oprawa, krajobraz. Ta jednolita podstawa
stawia podwaliny pod przestrzenne zwiazki, ktore sa groteskowo stylizowa-
ne i kolorowo wyolbrzymione. Ta hiperbola nie posiada egzystencjonalnego
lub ekspresyjnego podloza, ale jest odbiciem zartobliwego komentarza ukazu-
jacego absurd codziennych czynnosci.

Ostatnio Filip T.A.K. przetwarza zewnetrzne formy w nieregularne deko-
racje z kolorowych skrawkow. Czesto ten sam motyw jest powtarzany z wy-
korzystaniem réznych form i kolorow. Jego szkice pelnia funkcje pamietnika,
w ktorym autor zapisuje swoje artystyczne fantazje i osobiste przezycia.

Jego prace rozwijaja si¢ w sposob dynamiczny, ktory sprawia, ze odbiorca
wystawia si¢ na inspirujace doswiadczenia. Zdumiewajace jest widziec jego
ciagla zdolnos¢ samoodkrycia. Jego motywacja jest prawdopodobnie chec
tworzenia oryginalnych dziel, ktore beda doceniane przez publicznos¢ oraz
nasze indywidualne interpretacje.

Malif a grafik Filip T.A. K, vlastnim jménem Tadeusz Andrzej Krawczy-
szyn, se narodil v roce 1953 ve Wroclawi v Polsku. Po vystudovani restau-
ratorské skoly v Poznani tam pracoval ve statnim divadle jako vytvarnik
dekoraci. V roce 1974 ptisel do tehdejsiho Ceskoslovenska a na 20 let se zaby-
dlel ve Zdafe nad Sazavou. V 80. letech tady absolvoval kurs kresby a malby
u vytvarnika Petra Brazdy, do Brna dojizd€él na Lidovou konzervator k aka-
demickému malifi profesoru Petru Skdcelovi. Po pracovnim pobytu v USA
se pak natrvalo usadil v Havli¢kové Borové. Vystavuje od roku 1985 v CR
i v zahranidi. Jeho dila jsou zastoupena v soukromych sbirkach v Evropé, Asii
a v Severni Americe, v CR také ve statnich sbirkach.

Filip T.A.K., umélec a clovék zvlastni svym jménem i osudem, vytvari ve
svém ateliéru uprostied Ceskomoravské vrchoviny velice pozoruhodné prace.
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K jeho kvalitdm patfi bezesporu femesl-
na zrucnost a vule, hlavné vSak vyra-
zny vytvarny talent se schopnosti abs-
trahovat vidénou skutecnost. Obrazové
vyjevy jsou nékdy sloZeny z fragmentti
reality, které autor spojuje do nového
celkuy, jindy jeho dila pracuji s ryze abs-
traktnimi utvary, pfesto vSak maiji bliz-
ko ke klasickym principtim, rovnhovaze
a harmonické kompozici.

Pro autora je velmi diilezita samot-
na lidska figura, ktera se vSak casto
promeénuje v symbol. Stejné podstatny
je pak i rdmec tohoto symbolu, krajina.
Tento spolecny zadklad urcuje vzajem-
né prostorové vztahy, vztahy groteskné
stylizované a barevné nadsazené. Tato
nadsazka vSak nema zadné existen-
cidlni ¢i expresivni pozadi. Jedna se
o hravy komentaf absurdity vSednosti.
V posledni dobé jsou u Filipa T.A.K.
vnéjsi formy pretaveny do nového ne-
pravidelného ornamentu, sloZzeného
z barevnych skvrn. Casto variuje jeden
motiv a snazi se pfi tom rozehrat co
nejsirsi rejsttik barevného a tvarového
podani. Jeho volné kresby pak maji cha-
rakter jakéhosi deniku, ve kterém autor
zaznamenava své vytvarné fantazie
a osobni prozitky.

Tvorba autora se neustale dynamicky
vyviji a tak je pro divaka kazdé setkani
s jeho novymi dily stejné novym a stéle
znovu inspirujicim zazitkem. Je aZz
s podivem, kde se u Filipa T.A.K. bere
ona neskuteénd schopnost neustalého
nachdzeni. Vlastnim motivem snad
muiZze byt snaha o autonomni, ptavodni
dilo, zhodnocené zajmem a osobitou in-
terpretaci ze strany nds, divaki.
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Andrzej Przewozny — dziennikarz, foto-
reporter, fotograf. Fotografia zajmuje si¢ od
30 lat. Absolwent Wyzszej Szkoty Pedago-
gicznej w Zielonej Gorze oraz Instytutu Filo-
zofii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Wyktadowca Szkoty Fotografii
Artystycznej. Specjalista ds. komunikacji
spotecznej. Autor albumow fotograficznych
poswieconych Lesznu, kilkudziesieciu pu-
blikacji folderowych promujacych region
leszczynski oraz kilku wiasnych ksiazek.
Redaktor techniczny wielu wydawnictw
ogolnopolskich. Na swym koncie ma 10 wy-
staw fotograficznych. Prowadzi warsztaty
kreatywnej fotografii. Zatozyciel Leszczyn-
skiego Klubu Fotograficznego dziatajacego
przy Miejskiej Bibliotece Publicznej w Lesz-
nie. Zainteresowania: teoria fotografii, foto-
grafia portretowa i reportazowa, psycholo-
gia spoteczna, retoryka i teoria argumentacji.
Koordynator krajowych oraz miedzynarodo-
wych warsztatéw fotograficznych. Pracow-
nik Miejskiej Biblioteki Publicznej w Lesznie.

Andrzej Przewozny — novinar, fotorepor-
tér, fotograf. Fotografovani se vénuje jiz 30
let. Je absolventem Vysokeé skoly pedagogickeé
ve mésté Zielona Gora a Filozofického usta-
vu Univerzity Adama Mickiewicze v Pozna-
ni. Pfednési na Skole umélecké fotografie. Je
odbornikem v oblasti socialni komunikace.
Je autorem fotoalb vénovanych Lesnu, néko-
lika publikaci propagujicich region LeSna
a nekolika vlastnich knih. Je technickym re-
daktorem fady celopolskych vydavatelstvi.
Na svém konté ma 10 fotografickych vystav.
Je zakladatelem LeSenského fotografického
klubu, ktery ptisobi pfi Méstské verejné kni-
hovné v Lesnu. Zajmy: teorie fotografie, por-
trétni a reportdzni fotografie, socidlni psy-
chologie, rétorika a teorie argumentace. Je
koordinatorem polskych a mezindrodnich
fotografickych workshopt. Je zaméstnancem
Méstské verejné knihovny v Lesnu.
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